
NÚM.

7 EL CASTELL 
DE BARBABLAVA
DANSES HONGARESES 
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FES-TE AMIC DE L’OBC!

Si ets un apassionat de l’Orquestra Simfònica de 
Barcelona i Nacional de Catalunya

NÚM. 7

EL CASTELL DE BARBABLAVA
DANSES HONGARESES DE BRAHMS

Orquestra Simfònica de Barcelona i Nacional de Catalunya
Josep Pons, director
Robert Bork, baríton
Rinat Shaham, mezzo-soprano

	 JOHANNES BRAHMS					     5’
	 Hamburg 1833 - Viena 1897

	 Danses hongareses (1873)
              	 Núm. 3 en Fa major. Allegretto
		  Núm. 1 en Sol menor. Allegro molto

PAUSA	 		  					     20’

NOVEMBRE 2019
Dissabte 23 | 19 h
Diumenge 24 | 11 h

L’Auditori és un consorci de Mitjans patrocinadors
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Agrairem que apagueu els mòbils, desactiveu
les alarmes sonores i contingueu els estossecs.
Un mocador redueix notablement el soroll.
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s	 ANTONÍN DVORÁK						     8’
	 Nelahozeves, República Txeca 1841 - Praga 1904

	 Danses eslaves, op. 72 (1886-1887)
	 1a audició
		  Núm. 1 en Si major. Molto vivace
              	 Núm. 2 en Mi menor. Allegretto grazioso

	 BÉLA BARTÓK						      59’
	 Nagyszentmiklos, Hongria 1881 – Nova York 1945

	 El castell de Barbablava, op. 11 (1918)
	 Òpera en un acte amb llibret de Béla Balász
		  Robert Bork, baríton
		  Rinat Shaham, mezzo-soprano

Gaudeix d’una relació única 
amb l’Orquestra, amb activitats 
exclusives, descomptes, regals 
i moltes sorpreses més!Amics de l’OBC

Més informació a auditori.cat | obc.cat | amicsobc.blogspot.com



per Marina Hervás

La consciència nacional va despertar, al llarg del segle XIX, en molts 
compositors, i amb ella, l’interès creixent per la música popular i folklòrica, 
de vegades considerada de manera un xic idealitzada i, d’altres, amb el màxim 
rigor. Mentre que Brahms, i molt especialment Dvorák, construeixen una 
fantasia sonora respecte de la música eslava, Bartók, com a precursor de la 
que avui s’anomena etnomusicologia, va incorporar els ritmes, les harmonies i 
els gestos melòdics a les seves eines compositives.

El segle XVII finalitzava amb l’adhesió d’Hongria a l’imperi dels Habsburg. El 
món hongarès va penetrar així en l’imaginari sonor mitjançant la reformulació 
refinada de compositors com Liszt i les caravanes de gitanos que tocaven 
música popular. Brahms va compondre les Danses hongareses, que van ser un 
èxit ja a l’època, partint de cançons que li van arribar a través del seu amic 
violinista Ede Reményi. Hi ha un cert tarannà «exotitzant» en aquestes danses, 
des del moment en què Brahms hi troba la possibilitat de desprendre’s de 
la seva «sobrietat habitual», explorant-ne els ritmes trepidants i gairebé 
improvisats. La Dansa hongaresa núm. 1 comença amb un so compacte a la corda, 
que presenta una melodia construïda sobre un tema senzill, exposat des del 
començament, que és breument glossat pel vent. El tempo es va accelerant, 
de manera que fa cedir l’inici temperat a favor de dos passatges de caràcter 
juganer basats en la variació de tempi. El tema inicial torna al final de la peça, 
que consisteix en una mena de resum condensat dels materials presentats 
fins llavors. Els més mahlerians trobaran a la Dansa núm. 3 un presagi de les 
referències populars a Mahler (com a la Tercera simfonia). L’oboè presenta una 
graciosa melodia, que enfosqueixen breument els metalls: l’orquestra, en 
tutti, presenta triomfant el tema, dignificant així la seva senzillesa aparent. 

Les Danses eslaves, op. 72, existeixen en gran part gràcies a l’entusiasme que 
va mostrar Brahms pel treball de Dvorák. Brahms formava part de la comissió 
austríaca que destinava suport econòmic a la composició mitjançant un 
premi que Dvorák va guanyar… quatre vegades consecutives! L’ajuda del 
compositor alemany va anar més enllà d’apostar per ell dins de la institució. 
També ho va fer personalment, i va posar Dvorák en contacte amb el seu editor 
berlinès, que li va encarregar aquestes danses per intentar imitar l’èxit de les 
Danses hongareses de Brahms. La primera dansa es basa en un ball masculí 
eslovac, l’odzemek. El ball consisteix en salts que creen figures, per això té un 
caràcter tan marcat i repetitiu. Dvorák, a més, li confereix un cert aire marcial i 
exuberant. La segona és un dumka, una dansa ucraïnesa. Literalment, significa 
“pensament”, i remet al caràcter introspectiu i interior de les balades. La 
senzillesa del material, que es repeteix de manera incessant, dota aquesta 
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dansa d’un caràcter obsessiu. Una alegre melodia central dona llum a la 
foscor dels extrems. 

«On és l’escena, / fora o dins, / senyores i senyors?»: el pròleg d’El castell de 
Barbablava ja anticipa un dels seus nuclis. Ni a Béla Balázs, autor del llibret, 
ni a Béla Bartók, no els interessava explicar exactament la història del duc 
Barbablava i Judith, sinó més aviat pensar aquests personatges com un 
viatge a l’interior humà. Judith arriba al castell ombrívol i en penombra del 
duc, i vol obrir totes les portes perquè hi entri la llum. Reticent, Barbablava 
li va donant, d’una en una, les claus de cada porta. A les dues primeres, hi 
troba maquinària de tortura i armes. En contraposició, a les dues següents, 
joies i flors. La cinquena deixa veure els dominis de Barbablava: un paisatge 
vibrant que és, al seu torn, un clímax musical que anuncia la decadència de 
la sisena porta, on hi ha una vall de llàgrimes, i la setena, on es troben les 
anteriors dones de Barbablava. L’obra s’ha construït, així, cap a la llum de 
la cinquena porta, afirmativa i lluminosa, que es confronta amb la foscor i la 
intriga amb què s’obre i es tanca, de manera circular, l’obra. En l’obstinació 
de Bartók per divulgar i explorar la música hongaresa i eslava, l’obra respecta 
la dicció de l’hongarès amb un ús gairebé parlat de les veus, i també amb 
un ús heterodox d’allò que transmet en el terreny harmònic i rítmic l’entorn 
popular (el començament de la segona porta ho exemplifica). Renuncia al que 
és figuratiu, no «representa» explícitament res del que s’observa darrere les 
portes, sinó més aviat la deformació del món psicològic dels personatges. 
Alguns musicòlegs sostenen que s’hi han esmunyit moments autobiogràfics 
de Bartók. Per exemple, quan, al final de la primera porta, Judith exclama 
«Totes les portes han d’estar obertes!», utilitza un tema associat a una de les 
dones que li van trencar el cor, Stefi Geyer. Per això, molts interpreten l’obra 
com una reflexió sobre la impossibilitat de l’amor complet («Estima’m, però no 
preguntis», diu el duc). Qui sap? Per descomptat, farà que ens preguntem què 
passaria si obríssim les nostres pròpies portes.
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Considerat un dels directors més rellevants de la seva generació, Josep Pons 
(Puig-reig, 1957) ha construït forts lligams amb orquestres com Gewandhaus de 
Leipzig, Orquestra de París, City of Birmingham Symphony Orchestra, WDR de 
Colònia, Reial Orquestra Simfònica d’Estocolm, Orchestre du Capitol de Toulouse, 
The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen o Orquestra Simfònica de la BBC.

Aquesta temporada dirigirà l’Orquestra Simfònica de l’Estat de São Paulo, 
l’Orquestra Nacional de França, i tornarà a dirigir l’Orquestra i Cor Nacionals 
d’Espanya i l’Orchestre du Capitol de Toulouse. També té concerts amb la 
Filharmònica d’Estrasburg, la Simfònica de Navarra i una nova col·laboració amb 
la New Japan Philharmonic.

Ha enregistrat més de cinquanta discs que han obtingut els màxims guardons: 
Grammy, Cannes Classical Awards, Grand Prix de l’Academie Charles Cross, 
Diapasson d’Or i Choc de la Musique. Les darreres publicacions han estat un DVD 
de la Vuitena simfonia de Mahler i un CD amb obres de Mahler i Berio amb Matthias 
Goerne i l’Orquestra Simfònica de la BBC.

Des del 2012 és el director musical del Gran Teatre del Liceu de Barcelona i director 
Honorari de l’Orquestra i Cor Nacionals d’Espanya i de l’Orquestra Ciutat de 
Granada. Va ser fundador de l’Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona i 
de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya, i director musical de les cerimònies 
olímpiques Barcelona 92. L’any 1999 va ser distingit amb el Premi Nacional de la 
Música que atorga el Ministerio de Cultura i és acadèmic de la Reial Acadèmia 
Catalana de Belles Arts.

JOSEP PONS
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L’OBC va ser fundada per l’Ajuntament de Barcelona el 1944, consolidant el projecte 
de l’Orquestra Pau Casals (1920-1937) que la Guerra Civil va interrompre. Avui dia, 
oberta al món, compromesa amb la societat i mantenint el seu esperit original, té 
especial cura dels nostres artistes i del nostre patrimoni i té com a missió divulgar 
la música simfònica principalment des del segle XIX a la creació actual. Té la seu a 
L’Auditori, on interpreta 24 programes de temporada a més d’altres concerts que 
acosten la música d’orquestra a la ciutadania. També es presenta a llocs emblemàtics 
com la Plaça de la Catedral, la platja de la Barceloneta o la Sagrada Família i ha 
realitzat gires per Europa, Àsia i els EUA, actuant a sales com Musikverein, Wiener 
Konzerthaus, Concertgebouw, Royal Albert Hall, Kennedy Center o Carnegie Hall.
El primer director titular va ser Eduard Toldrà, i actualment ho és Kazushi Ono. Altres 
titulars han estat Rafael Ferrer, Antoni Ros Marbà, Salvador Mas, Franz-Paul Decker, 
Luis Antonio García Navarro, Lawrence Foster, Ernest Martínez Izquierdo, Pablo 
González i Eiji Oue. També ha estat dirigida per Sergiu Celibidache, Valeri Gergiev, 
Christopher Hogwood, Eliahu Inbal, Kent Nagano, Simone Young, Emmanuel Krivine, 
Jesús López Cobos, Marc Minkowski, Michel Plasson, Mstislav Rostropòvitx o Leonard 
Slatkin i entre els solistes convidats destaquen Lang Lang, Janine Jansen, Daniel 
Barenboim, Anne-Sophie Mutter, Isaac Stern, Radu Lupu, Frank Peter Zimmermann, 
Arcadi Volodos, Plácido Domingo, Montserrat Caballé, Teresa Berganza, Alicia de 
Larrocha, Pinchas Zukerman, Martha Argerich, Joshua Bell, Viktoria Mullova...

PRIMERS VIOLINS Vlad Stanculeasa, concertino / Cristian Chivu, concertino associat / Razvan 
Negoita*, concertino associat invitat / Raúl García, assistent concertino /  María José Aznar / 
Sarah Bels /  Walter Ebenberger / Clàudia Farrés / Ana Isabel Galán / Natalia Mediavilla / Katia 
Novell / María Pilar Pérez / Anca Ratiu / Jordi Salicrú / Judit Bofarull* / Vladimir Chilane* / 
Andrea Duca* / Gabriel Graells* / Edward McCullagh* / Francesc Puche* / Elitsa Yancheva* 
SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen, solista / Emil Bolozan, assistent / Frédéric Descargues*, 
assistent invitat / María José Balaguer / Jana Brauninger / Patricia Bronisz / Mireia Llorens / 
Melita Murgea / Antoni Peña / Josep Maria Plana / Robert Tomàs / Diédrie Mano* / Ariana 
Oroño* / Oleksandr Sora* / Anna Urpina* / Yulia Tsuranova* VIOLES Wenhong Luo, solista invitat 
/ Josephine Fitzpatrick, assistent / David Derrico / Franck Heudiard / Christine de Lacoste / 
Sophie Lasnet / Michel Millet / Miquel Serrahima / Jennifer Stahl / Andreas Süssmayr / Irene 
Argüello* / Albert Coronado* / Javier López* / Nina Sunyer* VIOLONCELS José Mor, solista 
/ Olga Manescu, assistent / Núria Calvo / Lourdes Duñó / Vincent Ellegiers / Jean-Baptiste 
Texier / Jordi Claret* / Jonathan Cottle / Carmen Enjamio* / Héctor Ochoa* / Amaia Ruano* 
CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Jonathan Camps / 
Apostol Kosev / Josep Mensa / Matthew Nelson / Albert Prat / Nenad Jovic* / Pablo Orenes* 
FLAUTES Yerzhan Kushanov, solista invitat / Beatriz Cambrils / Júlia Santos* / Christian Farroni, 
assistent / Ricardo Borrull, flautí OBOÈS Disa English, solista / José Juan Pardo / Dolors Chiralt, 
assistent / Molly Judson, corn anglès CLARINETS Larry Passin, solista /  Francesc Navarro / 
Josep Fuster, assistent i clarinet en Mi b / Alfons Reverté, clarinet baix FAGOTS Silvia Coricelli, 
solista /  Noé Cantú / Thomas Greaves, assistent / Slawomir Krysmalski, contrafagot TROMPES 
Juan Manuel Gómez, solista / Joan Aragó / David Bonet /  Juan Conrado García, assistent 
solista / Claudia Cobos* TROMPETES Mireia Farrés, solista / Adrián Moscardó / Angel Serrano, 
assistent / Andreu Moros* TROMBONS Eusebio Sáez, solista / Vicent Pérez / Fabián Llácer / 
Gaspar Montesinos, assistent / Raul García, trombó baix / Santiago Díaz*, trombó baix TUBA 
Daniel Martínez* TIMPANI Fernando Llopis* PERCUSSIÓ Joan Marc Pino, assistent / Juan 
Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Miguel Ángel Martínez* ARPA Magdalena Barrera, solista CELESTA 
Dolors Cano* ORGUE Berenguer Montserrat* ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger 
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIÓ MUSICAL Begoña Pérez RESPONSABLE TÈCNIC Ignasi 
Valero PERSONAL D’ESCENA Joan Luis / Luis Hernández* * col·laborador
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Va iniciar els seus estudis als Estats Units i els va acabar a Alemanya, on va fer 
carrera com a membre del conjunt de l’Òpera de Colònia. Ha treballat amb directors 
com K. Nagano, V. Guérgiev, S. Young, M. Minkowski, J. Conlon, J. Pons i I. Fischer.

El seu repertori, ampli i divers, abasta des de peces contemporànies com Das Floß 
der Medusa (El rai de la Medusa) de Hans Werner Henze, fins a Ein deutsches Requiem 
(Un rèquiem alemany) de Brahms. També inclou els papers de Joan Baptista a 
Salome, Holländer a Der fliegende Holländer (L’holandès errant), Don Pizarro a Fidelio o 
Balstrode a Peter Grimes, i interpretacions de la Vuitena simfonia de Mahler, la Novena 
simfonia de Beethoven, i la Passió segons sant Mateu i la Missa en Si menor de Bach.

Entre els projectes futurs de Bork, hi ha el paper de Kurwenal a Tristany i Isolda a 
Bari (Itàlia) i Donner a Das Rheingold a Düsseldorf (Alemanya).

ROBERT BORK
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És una de les millors intèrprets de Carmen d’avui dia, l’ha cantat en més de quaranta-
cinc produccions en els escenaris d’arreu del món. Ha treballat amb directors com 
Sir S. Rattle, C. Eschenbach, Sir M. Elder, W. Christie, A. Previn, L. Slatkin and D. 
Robertson, i ha enregistrat fragments d’òperes de J.B. Lully amb W. Christie (Erato 
i Deutsche Grammophon), així com discs en solitari amb música de G. Gershwin 
i H. Purcell, i també B. Marcello amb el grup Fuoco E Cenere (ATMA Classique).

Recentment, ha representat els papers de Judith a El castell de Barbablava, Donna 
Elvira a Don Giovanni, Preziosilla a La forza del destino, Cherubino a Les noces de Fígaro 
i  Berlioz a Les nits d’estiu Rigoletto de Verdi. També ha interpretat Shéhérazade de 
Ravel i la Novena simfonia de Beethoven, al costat de les orquestres més prestigioses 
i en les sales de més renom internacional.

Al llarg de la temporada 2019-2020, continuarà col·laborant amb Sir S. Rattle 
fent de Judith a El castell de Barbablava amb l’Orquestra Simfònica de Londres i 
debutarà amb el rol de Marcellina a Les noces de Fígaro i amb el de Despina a Così 
fan tutte, a La Monnaie. 

RINAT SHAHAM
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EL MUSEU DE LA MÚSICA ET DESCOBREIX...
L’arpa dels jueus
La col·lecció del Museu compta amb nou instruments construïts a Hongria. 
El més recent és una guimbarda de Zoltán Szilágyi, l’únic constructor de 
guimbardes actualment en actiu al país. La guimbarda és un instrument aeròfon 
que es toca flexionant una làmina enganxada a un suport metàl·lic, i fent servir 
la cavitat de la boca com a ressonador. La trobem en cultures musicals de tot 
el món amb mil i un noms diferents i, curiosament, en anglès se la coneix com 
a jew’s harp o arpa dels jueus. L’origen d’aquest terme podria tenir a veure amb 
les comunitats jueves, però algunes teories apunten a la deformació de mots 
similars com jaw (mandíbula) o jeu (en francès, joc). Un misteri encara per aclarir!

Entrada gratuïta per als abonats de l’OBC i amb 
l’entrada del concert de L’Auditori.barcelona.cat/museumusica

QUE NO PARI LA MÚSICA!
Segueix gaudint de la música després del concert. Et proposem enregistraments 
de referència i llistes de reproducció imprescindibles.

Béla Bartók: El castell de Barbablava
L’Orquestra Simfònica de Londres no és només la formació que més enregistra-
ments té al món, sinó que ha deixat testimonis tan magnífics com aquesta òpera 
dirigida per l’aclamat Valery Gergiev acompanyant la mezzo-soprano Elena Zhidkova 
i el baix-baríton Willard White. Una gravació en directe del 2009 des del Barbican de 
Londres que no et pots perdre.

E. Zhidkova, W. White, London Symphony Orchestra, V. Gergiev, Chandos

Johannes Brahms: Danses hongareses
Escrites per a piano a quatre mans i orquestrades, algunes d’elles, pel mateix 
Brahms, les vint-i-una Danses hongareses són la mostra del gran interès del 
compositor per les melodies zíngares i les músiques tradicionals de l’est d’Europa. 
Claudo Abbado dirigeix la Filharmònica de Viena en aquest disc referencial. 

Wiener Philharmoniker, C. Abbado, Deutsche Grammophon

CD

CD

Escolta la playlist d’aquest concert:

CARMINA BURANA, FESTIVAL BEETHOVEN, 
QUARTET CASALS, JORDI SAVALL 
I MOLTS ALTRES!

CELEBRA SANTA CECÍLIA 
I AVANÇA’T AL NADAL
AMB UN DESCOMPTE DEL 25% 
EN UNA SELECCIÓ DE CONCERTS!

Pots consultar i triar les teves entrades 
a auditori.cat fins al 6 de gener.



VOX LUMINIS | LIONEL MEUNIER, DIRECCIÓ 

Mitjans patrocinadorsL’Auditori és un consorci de

Entrades a la venda a partir de 12€

ABENDMUSIK DE BUXTEHUDE
Premi Gramophone 2019 al millor enregistrament coral 
1 DE DESEMBRE

VOX LUMINIS: 
MÚSIQUES 
VESPERTINES

MÚSICA ANTIGA

a u d i t o r i . c a t


